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Comentario detextode...
RIMA | de Gustavo Adolfo Bécquer

Yo sé un himno gigante y extrafio 1
gue anuncia en la noche del alma una aurora,

y estas paginas son de ese himno

cadencias que € aire dilata en las sombras.

Yo quisiera escribirle, del hombre 5
domando €l rebelde, mezquino idioma,

con palabras que fuesen a un tiempo

suspirosy risas, coloresy notas.

Pero en vano es luchar; que no hay cifra

capaz de encerrarle, y apenas, joh hermosal, 10
g, teniendo en mis manos las tuyas,

pudiera, al oido, cantartelo a solas.

Pistas para el comentario
1. Localizacién del poema.

Laedicién de las Rimas de Bécquer fue redizada de forma postuma por sus amigos
(Ferran...) en 1871. El criterio de numeracion de las Rimas no era cronoldgico, como s |o fue
end Libro de los Gorriones, sno temética

En concreto, estarimaabre @ canzoniere becqueriano, porque es una poética. En
efecto, € temade la poesia ocupa las primeras ocho composiciones. El amor fdizesd tema
dedelarimalX hagtalaXXIX; & amor infeliz, desdela XXX alall; y lostemas
existenciales, delaLIl alaLXXVI.

Gustavo Adolfo Dominguez Bastida, verdadero nombre de nuestro autor, fue un
romantico rezegado. Mientras la primera generacion romantica espafiola (Larra,
Espronceda...) culminaen los afios 35-36..., Rosalia de Castro, Bécquer, Ferran...,
protagonizaran una segunda generacion en torno alos afios 60-70 en la segunda mitad de
sglo, cuando esta en pleno auge € Redismo literario. Lostemasy los tonos de esta segunda
hornada roméntica son mas suaves e intimos, mas ingpirados en la poesia popular; y muy
diferentes de los de la poesia redista de Campoamor y NUfiez de Arce, contemporaneos
SUyos.

Podemos decir que de estos romanticos “rezegados’ surgirad pre-modernismo de
Manud Reina, Ricardo Gil, Salvador Rueda, que revolucionaran Rubén Dario, Juan Ramény
Machado, para crear |a poesia contemporanea espafiola.

S hay unaactitud comin en su poesiaes lareaccion frente d positivismo imperante en
lasegundamitad del s. XIX. Rosdliay Bécquer defienden lavudtad idedlismo, alamirada
trascendente: la reva orizacion de la medida humanay no técnicadelavida
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2. Aproximacion al Tema.

EstaRima | (en la colocacion que los amigos de Bécquer hicieron, para su publicacion
postuma) es un arte poéticay, alavez, un poemade amor. Su autor nos explica qué es para
€ lacreacion poética a través de su experienciaamorosa.

Respecto a la poesia, podemos extraer las siguientesideas:

. LaPoesiaes una aspiracion ideal del poeta (“Y 0 & un himno gigantey extraio”).

. LaPoesia gporta claridad d misterio de hombrey delavida (“que anunciaen la
noche del amaunaaurord’).

. Los poemas que € poeta crea son aproximaciones, intentos, indicios de la Poesia
(*y estas paginas son de ese himno/ cadencias que € aire dilataen las sombras’). Asi
presenta sus composi ciones Bécquer, y sus amigos, por eso mismo, colocan a frente
del poemario estarima.

. El poetaes e ser quetiene & don de conocer la Poesia (* Y0 s un himno...”). Su
trabg 0 consiste en expresar por escrito ese conocimiento (“Yo quiseraescribirle’):
en eso consste @ poema, en un atisho de la gran Poesia.

. El lengugje de laPoesiay & del hombre no coinciden. El poetahadeforzar €
lenguaje humano, que es su herramienta de trabgjo, para acercarlo d de la Poesia (22
estrofa). De su ingpiracion (conocimiento de la Poesia, d “himno”) a poema escrito
(“cadencias’), hay un abismo. Este es un tema que Bécquer tratd en otras ocasiones
(Introduccién sinfonica y Cartas literarias a una mujer - epecia mente la segunda
y latercera).

. El lengugje poético idea no esti congtruido por palabras, sno que es un cadigo tota
(“suspirosy risas, coloresy notas’). Esalavez sonido y color, misicay pintura. Es €
idiomadd ate

Respecto al tema del amor:

. El lengugje ddl amor es € Unico eficaz para arrancarle ala Poesia sus reconditos
mensgjes (“y apenas, joh hermosal, / 9, teniendo en mis manos lastuyas, / pudiera, a
oido, cantértelo asolas’).

En este sentido, al ars poéticasetornaen ars amatoria. De aquel “himno” que €
poeta conoce, sOlo es posible encontrar susurros, “cadencias’ que llegan a ser poema
cantandolas a solas ala persona querida. El lengugje de la Poesiano es otro que d del
sentimiento, € de la pasidn. No es nueva esta concepcidn de la poesia en relacion con la
experienciaafectiva (ver larimalV y laXXl).

3. Sobrela organizacion del tema (estructura interna)

En laprimera estrofa, € poeta nos habla de que conoce la Poesia (“himno”), y da
cuentade lo que halogrado a perseguirla (“ estas paginas son de ese himno/ cadencias’).
Ademés nos da su definicion de Poesia: € instrumento que puede aportar claridad en €
misterio del hombre (* que anuncia en lanoche del dma unaaurord’).
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Esta estrofa consta de dos oraciones compuestas; cada una de ellas con un verbo principal
(en presente de Indicativo: “s&’ - verso 1- y “son” - verso 3-) del que dependen sendas
proposi ciones subordinadas adjetivas, cuyo nicleo también estd en presente de indicativo
(“anuncia’ - verso 2-y “dilata’ - verso 4-). Estos verbos y esta organizacion del contenido
indican que se trata de una estrofa definidora, objetivadora, tanto de la Poesia, como de la

obra del poeta respecto a aquella

En la segunda estrofa, sin embargo, se hace explicito € ansiadel poeta por dcanzar a
ecribir ese “himno”, “domando” las palabras del lengugje humano. Para poder hacerlo,
necesitaria una lenguatota: “suspirosy risas, coloresy notas’. Los dos verbos principaes de
laestrofa estdn conjugados en pretérito imperfecto de subjuntivo, porque expresan deseo
(“quiserd’ - verso 5-y “fuesen” - verso 7-). En esta estrofa, € poeta andiza e instrumento o

materid con € que cuenta para escribir, y expresalainefabilidad de la Poesia

En laterceraedtrofa, € poeta expresalaimposibilidad de usar @ lengugje de los
hombres para escribir la Poesia (“himno”); la.conjuncidn “pero” del verso 9, le aporta a esta
edtrofa un mayor sentido de lucha estéril, y también |os verbos en presente de indicativo (del
verso 9). En e verso 10 comienza una pista de solucion para este combate contra lo inefable;
e (“gpenas’) nosintroduce alapersonaamada en & poema (que irrumpe en segunda persona
del singular; hasta ahora se habia utilizado la tercera), junto a un gpdstrofe (“joh hermosal”),
seguido de una proposicion adverbia condiciona, que propone que aquel “himno gigantey
extrafio” de primer verso sea susurrado “a solas’, acariciando las manos de la amada. El
imposible lengugje de la Poesia se puede hacer redlidad mediante € lengugje dd sentimiento,
gue no es grandilocuente (“d oido”), ni Igano (“gigantey extrafio”), sno intimo (“asolas’) y
poblado de sensaciones humanas (“suspirosy risas, coloresy notas’). Esinteresante
congtatar que @ subjuntivo (“pudierd’) dominado por la conjuncién condiciond (“S™) nos
Stlaante una pista, ante un indicio del camino a seguir por € artista; no ante una certeza.

El tema esta estructurado en forma de defini cidn-deseo-lucha/desencanto e incipiente
pista de solucion. Al mismo tiempo hay una gradacion descendente, ya que d comienzo, la
Poesiaes un “himno”, y a su término, la Poesia seguramente s0lo sea asequible mediante €
susurro del lengugie amoroso (“d oido”). El poema comienzaraciond, objetivamente, para
terminar sentimental, subjetivamente. Con solo esta distribucion del mensgje pogtico, d lector
puede percibir la concepcion becqueriana de la poesia.

4. Acercadelamétrica.

Nuestro poema se compone de tres estrofas de cuatro versos cada una. Sus versos
son dodecasilabos que conservan rima asonante en |os pares (como en lamayor parte de las
Rimas becquerianas), en -o-a. El evidente ritmo de |os versos esté basado en los metros
clasicos latinos. Los versos impares estan formados por tres anapestos, combinacion ritmica
de dos silabas aténasy unatonica( _ ). Debemos sefidar que la tlitima silaba no tiene
importancia desde € punto de vigta ritmico.

Juan Antonio del Barrio



& Prafas net

L os versos pares también estan formados por tres anapestos, pero aparecen introducidos por
un yambo, combinacion ritmica formada por una silaba aonay unaténica( ")

5. Lasfigurasretoricas.

Laaegoria de la poesiacomo muisica es un continuo en lacomposicion y dinamizasu
mensgje. En e primer verso, € “himno” esla Poesig; en d tercero, “estas péginas son de ese
himno / cadencias’. Enla2? edtrofa, d poeta“ quisiera escribirle’, es decir, reducir apalabra
escrita su melodia, pero no hay palabras que sean alavez “coloresy notas’. En latercera
edtrofa, € poeta quiere “ cantar asolas’ su poema“d oido” de su amada. Lafuncion de esta
degoriaes asegurar lainefabilidad de la poesia, laimposibilidad de “encerrarld’ en cifraso
paabras, y también la universadidad de su mensgje (la poesia no son palabras, es sentimiento).

Paradela a esta degoria, también se desarralla, aunque en menor importancia, laque
asmilalapoesiaalaluzy d color. El verso 2 nos define la poesia como una“aurord’, parala
noche del dma; las paginas dd poeta son “cadencias que d aire dilata en las sombras’ (verso
4). También € verso 8 dice que las palabras de la poesia tendrian que ser “coloresy notas’.
A diferenciade laanterior, ladegoria poesia-luz/color desaparece en la3? estrofa, porque
toda esta estrofa esta colmada por la presencia de laamaday su vison. Ellaesla poesia
(como dice Bécquer en larima XX1). Son degorias que asumen la sinestesia (posible anticipo
del Modernismo poético).

El paradelismo es otra de las figuras becquerianas mas repetidas. Podemos observarlo
entrelal® yla2? esrofas, porque las dos comienzan por € pronombre de 12 persona. En la
32 edtrofa se rompe con este pardelismo, porque es la que aporta la direccion artistica del
poeta (a partir del sentimiento). La 12 estrofaen si misma también encierra una estructura
pardea oracion principa y subordinada de relativo (versos 1y 2) y 1o mismo sucede entre
losversos 3y 4. O e verso 8: “suspirosy risas, coloresy notas’, gporta otro paradelismo que
ademésresdtaladegoriay la Snestesa poesia-color/luz y poesia-mus ca/sonido.

El uso dd hipérbaton (versos 3-4), unido a encabal gamiento gportan una sensacion
de origen y dependencia de los poemas de Bécquer (“estas paginas’) respecto d “himno”
gue & mismo sabe; pero no puede expresar por completo. Nuevamente, en losversos 5y 6,
combinad encabagamiento y € hipérbaton; esta vez paraenfeizar laidea deforzar d idioma
delos hombresy que asi sirvade cauce ala poesia. En laterceraestrofa, € hipérbaton
(versos 10, 11y 12) y lainterrupcion de la proposicion condiciona por la oracion modal
“teniendo en mis manos lastuyas’, gportan un sentido de posibilidad, de pista, de hipdtesse
inseguridad (la poesia quiza es sentimiento como & amor), que se opone a la grandilocuencia
del perseguido “himna” inicid.

Tratar d idiomade hombre como un animal a quien se puede domar (verso 6) es una
animdizacion o personificacion que ayuda avisudizar latareade taler del poeta con las
palabras.

Y ahemos hablado del uso de los verbos en la organizacion del tema. No olvidemos €
uso eficaz de la conjuncidn “pero” paramarcar un momento distinto en € poema, € que
sefidad amor y su lenguge como clave lirica
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Al mismo tiempo, hay unaclaratendenciaalasmplicidad sntéctica, en ladeccion dela
conjuncion comodin “que’ del verso 9, en vez de lacausa correspondiente. Los adjetivos
son doblesen € verso 1: “gigantey extrafio” (son epitetos de “himno”); y en @ verso 6:
“rebelde, mezquino” funcionan como adjetivos especificativos que delatan |a condicion de
inttil del idioma humano parala poesia; 9 se opone himno aidioma, podrian funcionar
también, en cierto sentido, como epitetos de la condicidn inferior y humana, inherente en la
lengua frente ala poesia

El adjetivo nomindizado “hermosa’ (verso 12) marcala presencia de laamadaen € poemay
en la poética de Bécquer, y lareduce alavison de su hermosuray sensudidad e introduce €
“t0” repentinamente en @ poema, persondizando la poesia, humanizandola a través del
sentimiento.

Es migterioso € leismo de Bécquer (comparense los versos 5, 12 y 14 a este respecto).
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